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1. POETUL

Rar se intdmpla ca dupa cateva ore petrecute cu un poet
sa-ti dai seama c3 e vorba de un poet, afara doar daca nu ti-o
va spune chiar el. Cici in zilele noastre poetul seamana mai
mult cu un functionar de banci. Asta nu inseamna defel ca
functionarul a dob4ndit un aspect poetic, ci pune in discutie
destinul insusi al poeziei. Cum am putea, oare, in acest caz, sa
ne dim seama ci ne aflim in fata unui poet adevarat? Pur si
simplu datoritd poeziei emanand din fiinta sa, ce nu trebuie
privit3 ca un spectru vizitdnd lumea, ci ca o fiinta vie a carei
iscusintd mlidiaza realul aidoma unui arc cu sageti, gata sa
strapunga imaginarul. Poetul dezvaluie imaginarul ca sub-
stanti activa a vietii noastre. Cici a asculta viata inseamnad, in
fond, a o retrdi inchipuindu-ne-o altminteri decat a fost traita:
a o retrai ca si cum ar iesi dintr-un trecut al memoriei noastre,
de alta natura decit cel trait. Un trecut golit de istoria eveni-
mentiald, un trecut devenit intrucétva ,peisajul” care ascunde
natura ideald a actelor noastre: ca si cind ai auzi freamatul
adanc al unei paduri ai cirei copaci sunt nevazuti. Este vorba,
ca sa spunem asa, de un trecut ,fluid”, si nu de un trecut ,so-
lid”. Ceea ce evocam in amintirile noastre nu este un trecut in-
cremenit, ci un trecut in care memoria noastra imbratiseaza
un orizont, unde respir4, fira chip, proportiile tainice ale vie-
tii. Acest trecut nu tine de o succesiune de momente, ci de o
memorie care contopeste, de un fond care se con-topeste in
sine pentru a se ivi parca dinddrit si dincolo de orice eveni-
ment concret. Or, poetul, cel adevarat, face sa reapara trecutul,
asa incat acesta sa cuprinda vestirea tainicd a viitorului. Astfel,
ceea ce este In urma se arati in fatd. Ceea ce vrea sa spund ca
poetul ne restituie ce este vesnic in viata noastra. Poetul des-
chide acel drum, unde eternul se preschimba in concretul
imaginarului nostru. Si ce altceva ar fi eternul daca nu forta
de a ni-l inchipui? Asta este lucrarea poetului, mai cinstita
decit cea a profetului, a ascetului, a politicianului sau a
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filosofului care,.cu totii, pretind ca nu au de-a face cu imagi-
narul. Poetul stie si isi asuma faptul cd imaginarul este ima-
ginar: el plateste pentru asta toatd viata. Si tot pentru asta
poetul este adeviratul martor al imaginarului. Nichita Sta-
nescu face parte dintre alesi, iar viata ca si opera lui au stat
marturie intr-un chip tulburator.

Existi insi o conditie, as spune chiar o conditie poetica,
a imaginarului: aceea de a avea impact asupra realului. Pen-
tru asta trebuie s discernem orizontul unei duble perspec-
tive: pe de o parte, realul se cufunda in imaginar si, pe de alta,
acesta din urma isi trage realitatea din real. Realitatea ima-
ginarului tine de capacitatea de a-si inchipui realitatea ca pe
o lume: nu ar exista o conceptie a realitatii daca nu ar exista
imaginatie Tn stare si o conceapa. Aceasta cere o forta deo-
sebiti care trebuie si-si giseasca undeva obarsia, si anume
in spiritul poetic insusi. Acesta este cel care are putinta de a
concepe imaginarul sub forma de realitate: o conceptie lip-
sitd de imaginarul poetic nu ar putea fi decat o conceptie
seacd, o retea goald, o operatie de calcul, un schelet fara
carne, pe scurt o realitate construitd si nu o realitate zamis-
lit4. De altfel, primele proiecte ale unei conceptii despre lume
ne-au venit prin poezie. Filosofia nu a fost decat rezultatul ei.
Dar cum se exprimi forta spiritului poetic? Mai intai, aceasta
fortd va deveni treptat constienta ci este o forta produca-
toare, in stare si lirgeascd lumea, imaginandu-i realitatea.
Ea devine, atunci, constiintd poetica. lar aceasta, cand este
cuprinsi de tensiunea rezultata din unirea realului cu imagi-
narul, se concentreaza ca intr-un izvor ce trebuie sa se mani-
feste si 0 va face sub forma unui centru de iruptie, chiar acel
centru in care imaginarul irupe in real. Totusi aceasta iruptie
trebuie s rimani latent, ea nu va putea tisni cu toata forta,
cici, pe de o parte, poarta expresiei este ingustata, neputind
exprima totul deodati si, pe de alta, ea este nehotdrata in
ceea ce priveste forma in care se va rosti. Asta intarzie irup-
tia, ii potoleste forta si face din centrul ei un rezervor: aici forta
de iruptie se transforma in energie de iradiere. Sub aceasta ul-
tim3 form3, realul si imaginarul se confunda Intr-atat, incat tot
ce este pur si simplu real nu mai este astfel, devenind, dimpo-
triva, puternic impregnat de imaginar. Nu mai exista tensiune
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conflictualaintre real siimaginar, ci o unire alor: unul se pre-
lungeste firesc 1n celalalt, astfel Incat realitatea lor sa se
poata intrupa Tn expresie. Limitele se topesc si gestul expre-
siv decurge din aceastd fuziune: energia constiintei poetice
se afirma ca poetica a expresiei. Astfel expresia si sursa ei
creatoare se reconciliaza in actul imbratisarii lor reciproce,
iar poezia se naste atotputernic ca un dar al acestei rodnice
Intalniri, care reprezinta, totodata o eliberare.

Nu e mai putin adevarat cd In ceea ce priveste creatia vom
avea intotdeauna de a face cu o tensiune care opune (si care, in
acelasi timp, leagd) expresia de izvorul ei. Acordul lor, dar si
supunerea lor reciproca reprezinta victoria spiritului creator.
Aceasti tensiune se manifesti si ca distantare. in ceea ce o
priveste pe aceasta, interesul nostru se va indrepta acum
spre aspectul ei exterior, si anume fiinta poetului ca realitate
sociala.

In ce fel difers din punct de vedere artistic viata poetului
de viata celorlalti? Avem despre poet o imagine livresca: ne
place sa-1 vedem cufundindu-se in singuratate sau avind o
fire care 1l izoleaza de lumea semenilor: de aceea se cuvine ca
poetul sa-si dobandeasca statutul de fire romantica. Desi din
nefericire depasit — cici e pacat sa nu ni-1 inchipuim astfel —,
acest portret al poetului raméne totusi elocvent: ne astep-
tadm ca poetul sa nu apartind muritorilor de rand, iar aceasta
pledeaza in favoarea demnitatii pe care o acordam poeziei.
Dar aceasta face de asemenea dovada distantarii despre care
a fost vorba intre expresie si izvorul ei: din punct de vedere
social ea se traduce prin distantarea cu care este confruntat
poetul, intre aparenta normal3, cireia poetul ca fiinta vie nu
i se poate sustrage, si destinul deosebit pe care i-1 pretindem.
Astfel, poetul e tras de doua directii, destul de imprecise si to-
tusi active: cea de a face parte din lumea obisnuita si, in acelasi
timp, cea de a face parte din lumea neobisnuita.

Cum poti fi in acelasi timp obisnuit si neobisnuit? Aceasta
intrebare pare a nu avea raspuns. Si totusi raspunsul e simplu:
poti fi astfel pur si simplu pentru ca acest lucru exista si e chiar
lipsit de exceptie: omul cel mai marginit nu traieste fara a avea,
madcar o data In viatd, experienta extraordinarului, tot asa cum
omul cel mai extraordinar este obligat sd trdiasca o viata
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obisnuitd. Nimeni hu poate trii fird incetare extraordinarul,
acesta e motivul pentru care poarta numele de extraordinar.
Totusi, pentru cel obisnuit, extraordinarul irumpe in viata [ui,
ca si cand acesta nu i-ar apartine. Dimpotrivd, pentru cel iesit
din comun obisnuitul este considerat ca si cAnd nu i-ar apar-
tine. Si pentru ci asa stau lucrurile, extraordinarul isi reinno-
ieste chipul in care se oferd, din moment ce este recunoscut si
ciutat ca atare. Aici este vorba de o diferenta de destin: acolo
unde obisnuitul este preponderent, destinul este si el obisnuit,
jar acolo unde preponderent este extraordinarul, destinul isi
multiplici exceptiile. Or exista doud feluri de extraordinar: cel
ciutat prin actiune si cel ciutat prin spirit. Cel de-al doilea este
intotdeauna un faptinterior. De acesta tine creatia. Iar destinul
extraordinar al unui poet este, intre toate formele de creatie,
cel mai ascuns: poetul poate ascunde faptele extraordinare ale
destinului sau sub aparenta extraordinara cea mai umila: caci,
avand simtul cuvantului, el stie sa glorifice, intre toate, tainele
ticerii. Astfel extraordinarul vietii sale este si el ticut. Exista
totusi cazuri foarte rare in care ticerea interioara admite, pa-
radoxal, s se lase insotitd de o bogatd manifestare exterioara.
Nichita Stinescu era dintre cei la care actiunea se insoteste
cu spiritul intr-o uniune extraordinara.

A spune, cum am fdcut-o, ca imaginarul are impact asu-
pra realului poate parea ciudat, pentru ca nu este pe deplin
evident ci lucrurile stau asa. S3 spunem atunci c3, dimpotriva,
este ct se poate de firesc sa fie asa. Dintr-o data ne simt{im
aproape usurati si gata sd acceptdm aceasta afirmatie: In asta
sti capcana si forta cuvintelor, fortd care inchipuie realitatea
acestora. Cici este pe cit de ciudat, pe atit de normal ca ima-
ginarul s3 aib3 un impact asupra realului. Tot ceea ce incon-
joard pe omul zilelor noastre, fiind ficut de el, apare ca
normal. Cu toate acestea, dat fiind vidul punctului de plecare,
este foarte ciudat cd omul a putut si construiasca o lume a sa.
Si asta este tot lucrarea imaginatiei. in acelasi mod, calificAnd
asta drept ,ciudat” si ,normal”, se folosesc cuvinte care sunt
produsul unui sens, tocmai al unui sens imaginar, de vreme ce
acesta din urma3 se configureazi in mintea noastra potrivit ca-
pacititii pe care o avem de a face sd corespunda ceva acestui
sens. Astfel, imaginarul insusi corespunde intotdeauna la
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ceva, iar acel ceva este chiar realul. Prin urmare, este deopo-
triva firesc si normal sa afirmam carealul e cel care face po-
sibil imaginarul si cg, astfel, intre cei doi exista un fel de
,complot” ce conduce la largirea lumii. Pentru acest ,com-
plot”, omul, el singur, este raspunzator, ceea ce iInseamna ca
imaginarul reprezinta acel accident al lumii care a facut po-
sibil omul: caci thainte ca omul s fie om, nu exista decat rea-
litatea, acea realitate fireascd din care lipsea imaginatia
omului. Omul 1i va adduga acesteia lumea lui (unealta, ada-
postul, casa, satul, cetatea, padurea, societatea) care devine la
randul ei real3, fiind concreté. Astfel lumea a ajuns sa fie lar-
gitd, iar realitatea imbogatita. Or, acest ,complot” al realului
cu imaginarul este simetric cu modul in care obisnuitul se in-
soteste cu extraordinarul: cel comun ,comploteaza” cu cel ie-
sit din comun. Si undeva, cu sfiosenie, lucreaza un spirit
poetic: ca si cAnd poezia nu ar fi rezervata doar poetilor, ci e
un dat al speciei, care a devenit specie, pentru ca celula ei ge-
netici alesese o cale pe care celulele celorlalte specii nu si-ar
putea-o ,imagina”.

Dar daca specia s-a desprins de celelalte specii si daca
acest lucru se datoreazd mult imaginatiei, nu este normal ca
indivizii cu imaginatie mai bogata decat a celorlalti sa se des-
prindi in interiorul speciei de semenii lor? lar aceasta des-
prindere a indivizilor de obisnuitul speciei se infaptuieste
chiar in sensul individului: nu orice om cu imaginatie bogata
seamina cu cei care poseda o aceeasi bogdtie a imaginatiei,
asa cum se Intdmpla la unii dintre cei obisnuiti: in timp ce
pentru acestia din urma imaginatia are ceva obisnuit, pentru
primii fiecare imaginatie merge pe drumul ei si dicteaza o vi-
atdin consecinta. Pe de o parte, obisnuitul comun se grupeaza
tinand seama de ceea ce este obisnuit, pe de alta, neobisnuitul
isi imprastie reprezentantii pe o traiectorie proprie fiecaruia
dintre ei: astfel numarul celor neobisnuiti va fi pentru fiecare
caz o iesire extraordinara si singulara din obisnuit.

Prin ce se deosebeste viata unui poet de celelalte vieti?
Si convenim de la inceput ca ea se deosebeste de viata celor
obisnuiti. Dar prin ce se deosebeste ea de celelalte vieti care
tin deopotriva de imaginatie? Vom face, pentru moment, o
distinctie nu intre mai multe cazuri, ci in mod diferit in fiecare
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caz, considerandu-l pe acesta distinct in sine. Prin asta poetul
este asemeni oricirui artist. Dar aceasta egalitate nu se inte-
meiazi pe elemente asemindtoare, cici ea dezvaluie in fond
inegalitatea tuturor acestor egali, si anume tocmai ce este ex-
ceptional, diferit in fiecare din ei. Sa spunem deci ca viata po-
etului este diferitd, Intrucit este unica. Asta inseamna ca ea
este diferitd de celelalte vieti, pur si simplu pentru ca este di-
feritd si nu se constituie la plural; iar asta fira a cduta dife-
renta. Dar am ajuns deja la ceva foarte important: caci, daca
este diferiti prin ea tnsasi, nevrand sa obtina vreo diferenti-
ere in comparatie cu celelalte, inseamnad ca viata poetului este
alcatuita in acest chip, adica ea are un destin. Or, acest destin
trebuie nu numai respectat, ci si implinit, altfel nu te mai su-
pui propriei tale naturi: aceea care te face sa fii ceea ce esti,
firid a dori sa fii altfel decat ceilalti. Aceasta inseamna ca esti
neobisnuit fird a vrea totusi sa iesi din obisnuit: esti In afara
acestuia ca printr-o fatalitate, in virtutea cdreia te vezi ocu-
pand in viatd un loc ce nu corespunde la nici un altul. Prin ur-
mare, acest loc nu ia locul nimanui, neobisnuitul poetului nu
contrazice obisnuitul celorlalti. Aceste doud categorii pot
convietui la nevoie sub acelasi acoperis, fara a convietui sub
acelasi semn al destinului. Nu numai ca exceptia care este po-
etul nu-i contrazice pe ceilalti, dar i poate ajuta sa iasa din
obisnuit, sa largeasci lumea obisnuitului si, astfel, poate sa le
dea acestora din urma sansa de a trdi extraordinarul, de a-1
pretui si, la limit3, chiar sansa (dacd asta inseamna sansa) de
a putea banaliza extraordinarul.

Ne-am putea totusi intreba iardsi de ce el, poetul, ar fi
privilegiatul imaginarului si nu, de exemplu, pictorul care are
de-a face chiar cu imaginea. Dacd putem invoca statistica: in
calitatea lui de creator de imagini, poetul il depaseste mult pe
pictor. Si e firesc si fie asa, intrucat la poet imaginea se migca,
iar aceastd miscare reprezinta chiar povestea lui: imaginarul
este deci mai viu in destinul unui poet. Din aceasta pricing,
poetul e un etalon pentru ce este neobisnuit In arta. Iar atunci
cand Platon critica arta, o face in primul rind referindu-se la
poeti.

Astfel poetul este exemplarul de referintd pentru neo-
bisnuitul unei vieti. Dacd imaginarul aspira la unicitate,
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poetul este cel care intrupeaza in cel mai Inalt grad o aseme-
nea tentativa. Deci'a spune ci poetul nu duce viata celor obis-
nuiti inseamna ci aceastd viatd este diferita nu pentru ca ea
doreste si se indeparteze de obisnuit, ci pentru ca este o viata,
care isi apartine siesi.

Mai degraba cel obisnuit se iIndeparteaza de cutezanta pe
care viata insisi o dovedeste: cici omul obisnuit nu traieste
raportindu-se la sine, ci intotdeauna in functie de ceilalti cu
care imparte tocmai obisnuitul din viatd, deci nu cutezanta, ci
inertia acesteia. Poetul isi apartine siesi: intrucat traieste din
unicitate - pe care o poate extrage chiar din viata obisnuita -,
el detine arta de a-si retrdi propria viata, de a-si extrage pre-
zentul din imaginarul cel mai rodnic al trecutului sdu, de a
simti, astfel, din punct de vedere artistic ca viata lui {i apartine
si c¢i nu e comuni cu a celorlalti. De fapt, a-ti apartine astfel
incat sa nu triiesti decit propria ta viatd inseamna deja sa tra-
iesti poetic. Prin aceasta, Nichita Stdnescu a fost o data mai
mult poetul vietii sale.

Poetul are infitisarea unui izolat, doar pentru ca viata sa
detine forta unui destin. El nu este lipsit de obisnuitul vietii, ci
dimpotrivj, il poate ridica pe acesta la rangul de conduita ie-
sitd din comun: cici fiind supus obisnuitului poetul face dintr-
o asemenea supunere o cucerire in folosul extraordinarului.
Astfel, el provoac3, in gestul obisnuitului, aparitia a ceva as-
cuns, a ceva care face ca obisnuitul sa vibreze in fata dimensi-
unii unei libertiti interioare de care se teme. Din aceastd
perspectiv, poetul intruchipeazi constiinta curajului de care
este in stare un popor: nu curajul actiunii, ci acela al spiritului.
Astfel, poetul se insoteste cu obisnuitul nu ca atare, ci pentru a-
1 face pe acesta si se intoarci spre imaginar ca s largeasca lu-
mea, Or, a lirgi lumea implic3 si largirea obisnuitului, chiar in
pofida lui; ciici exist3 intotdeauna acea zona nedeslusits, unde
nu stii prea bine cum se desparte obisnuitul de neobisnuit:
acea zond ingiduie ca obisnuitul si neobisnuitul sa sufere o
contaminare reciproc, un fel de juxtapunere a doua destine
care nu se pot ignora. Astfel, obisnuitul intdlneste el insusi, ta-
tonand, neobisnuitul si uneori, i se intAmpla chiar sa aiba reve-
latia simplititii extraordinarului. Asta dovedeste ca obignuitul
resimte o adevirati nevoie de poezie. Nichita Stanescu a fost
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un grozav imesager al acesteia: el a scos obisnuitul din tatani ca
sd-l aseze in fata portilor deschise ale imaginarului.

Dar el a facut mai mult decat atat: a fost mesagerul ima-
ginarului chiar si in raport cu alti poeti; iar in privinta asta
Stanescu a realizat o frumoasa fapta de vitejie: a scos din ta-
tani In mod poetic poezia insasi. Poetii si singuri constituie o
armatd, care este foarte diversa: luptatori de parada, maga-
zioneri, mercenari si cativa buni soldati. Aceastd armata e
numeroasa si existd de la inceputurile societatii omenesti.
Dar pentru ca aceasta armata si existe trebuie sa existe un
cuceritor, un deschizator de drumuri, care si stie si vada
campurile de luptd mult inainte de a le cdlca in picioare. Iar
aceasta Inseamna, mai ales, s fii in stare sa vezi, dincolo de
orice dugsman, un pamant necunoscut ce se cere descoperit
siridicat la rangul de imperiu.

Nichita Stanescu este intre poeti un asemenea erou.

13 decembrie 1983. La ora doud, dupa miezul noptii,
Nichita Stanescu moare. Nu si-a petrecut decit ultimele
doua ore la spital, unde fusese adus de urgenta. A refuzat sa
se lungeasca. Tinea cu fermitate sa ramana in picioare. Po-
zitie de om viu, atat timp cat viata mai ddinuia in fiinta lui.
Nichita Stanescu a murit pentru ca era muritor si o stia atat
de bine incat Tsi ficuse din asta o stiinta.

Unui foarte apropiat prieten, poet si numismat ca si el,
Stanescu i spuneain 1981: ,Monedele astea de le frecim noi,
pieriti, nu din morminte au fost scoase? [...] Ei, nu intelegi ca
trebuie refacut circuitul? [...] Eu vreau sa fiu pus in racld cu o
tetradrahma Alexandros In mana dreapta si cu o drahma in
stanga”l.

Cu doudzeci de ani mai inainte, Stanescu il obliga pe ace-
lasi prieten sa faca acest ,straniu juramant”: ,Sa ne promitem
canuvom vorbi unul lamoartea celuilalt!”2 Cele doua dorinte
i-au fost implinite.

La cutremurul de pdméant din 1977, Stanescu se recule-
gea inaintea mormantulul unui prieten, pierit sub darama-
turi, cu aceste cuvinte: ,Pe curand, prietene!”3.

Nichita Stinescu era, de mult timp, pregitit s3 moara. in
fata unei multimi tacute, va fi inmormaéntat pe 15 decembrie,
intr-o foarte friguroasa zi de iarna. Astfel, el a intilnit sub
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pamant frigul pe care l-a simtit si deasupra. Acoperind cu gla-
sul lui suieratul vAntului intepator, poetul loan Alexandru re-
cita tulburitor A opta elegie, hiperboreana, din care
reproducem inceputul:

Ea mi-a spus atunci, vazdnd lucrurile fixe
ale alcdtuirii mele:

As vrea sd fugim in Hiperboreea

si sd te las viu,

asemeneaq cerboaicel, pe zdpadd,

in timp ce aleargd si urld

cu sunete lungi atdrnate de stelele noptil.

La frig cu noi si la gheata!

Imi voi dezbrdca trupul

si voi plonja in ape, cu sufletul neapdrat,
ludndu-si drept limitd

animalele mdrii.

Oceanul va creste, desigur, va creste
pdnd cdnd fiecare moleculd a lui
cdt un ochi de cerb va fi,

sau

cu mult mai mare,

cdt un trup de balend va fi.

Voi plonja intr-o astfel de apd mdritd,
izbindu-md de brownienele privelisti
intr-o miscare de spor, disperatd,

voi face zigzaguri: lovitd

de mari, intunecate, reci molecule,
adeptele lui Hercule.
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Mdrturii

A-l evoca pe Nichita Stanescu inseamna a evoca un per-
sonaj. Viata lui nu contine fapte deosebite, pentru ca el Insusi
era, de fiecare datd, o deosebita prezenta. Iar aceasta pre-
zenti era un spectacol, unul mare. Nichita Stanescu a fost per-
sonajul propriului sau spectacol.

Un poet cunoscut, care a fost si a ramas prietenul sau cre-
dincios, spune ci Stanescu era un ,,om spectacol”s. Spectacolul
yomului-spectacol” era intr-atat de impresionant, Incat un alt
prieten al poetului, el insusi poet foarte cunoscut, a fost ne-
voit si fugi ca sd supravietuiasca si sa poata evolua de unul
singur, evitind astfel dominatia fascinanta pe care Stanescu
0 exercita asupra lui. Iatd ce spune acesta: ,in ultimii ani,
Nichita Stanescu era un astru in plind implozie; ca sa nu te
prabusesti in cAmpul lui de cddere gravitationala trebuia sa
ai viteza luminii [...]. Nu stiu cum vor fi gandit cei ce-1 vizitau
des in ultima perioada - erau atitia imprejuru-i incét, literal-
mente, nu mai puteau comunica cu el - stiu doar cd atunci cand
am crezut ci nu mai pot avea «reactie gravitationala» fata de
capcana geniului lui Nichita, am cautat sa ma apar, poate spre
méahnirea lui, si marturisesc astazi, si a mea. Totusi, altfel nu se
putea”s.

Acelasi poet continug, aducand un omagiu inaltei com-
bustii creatoare al cirei subiect era Stanescu: ,Viteza de «ela-
borare» a gdndului poetic la Nichita Stanescu era instantanee,
fulgeritoare. Poate de aceea, in ultima vreme, devenise «lent
vorbitor», pentru ci pentru poetul care ajunsese sa scrie
aproape vorbind cuvintele incerca si mai potoleasca galopul
ideilor, pentru a le putea stiapani. Nichita nu era ceea ce se
chema un poet «spontan», dar, asa cum am spus, viteza de ela-
borare a ideilor sale era aproape instantanee; de aceea putea
sd «samanizeze» in orice loc, chiar si in lipsa colii albe si a me-
sei de scris. Cei care nu l-au cunoscut nu vor avea cum sa-si
inchipuie cum un om putea rosti pur si simplu atit de extra-
ordinar. Pirea ci retina lui, asa ca aceea a «<omului fanta» din
Elegiile sale, e direct lipita de retina lucrurilor si de aceea se
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